ANTYK W XV-WIECZNYCH
RYSUNKACH
[ SZKICOWNIKACH

CLAUDIA LA MALFA

MODELE FIGURALNE

W 1427 r. malarz i medalier Antonio Pisano,
znany jako Pisanello (przed 1395-1455), prze-
jat po Gentilem da Fabriano (ok. 1370-1427)
prace przy cyklu freskéw przedstawiajacych
Zbawiciela i $w. Jana Chrzciciela, zlecone
przez papieza Marcina V (1417-1431) w na-
wie gtownej bazyliki $w. Jana na Lateranie.
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Pisanello przebywal w Rzymie do 1432 r. Z tego
okresu pochodzi seria szkicéw, sporzadzonych na
pergaminie, ukazujacych antyczne plaskorzezby.
Jeden z nich odwzorowuje postacie Jazona, Medei
i Kreuzy, skopiowane z sarkofagu z II w., znajduja-
cego sie 6wczesnie na dziedzincu bazyliki sw. sw.
Kosmy i Damiana na terenie Forum Romanum’.
Inny rysunek przedstawia wizerunki Marsa i Rei
Sylwii — matki Romulusa i Remusa z legendy o za-
tozeniu Rzymu - zaczerpnigte z sarkofagu dato-
wanego na II lub III w., przechowywanego obecnie
w rzymskim Palazzo Mattei®. Na jednym z arkuszy
widnieja dwie tariczace bachantki, podobne do tych
z reliefu zdobiacego sarkofag Bachusa, ktory dzisiaj
znajduje sie w Amsterdamie, inny z kolei ukazuje
nereidy, mitologiczne nimfy morskie, dosiadajace
trytondw, ktore przypominaja figury z sarkofagu de-
korowanego motywami morskimi, eksponowanego
w XV-wiecznym Rzymie®.

1 DaPisanello 1988, s. 149-150.
2 Ibidem, s. 93-95.
3 Ibidem, s. 152-154.

[L. 1]

Krag Pisanella, Postacie z sarkofagu Medei.
Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen, nr inw. I 523
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Wykonujac powyzsze rysunki, Pisanello i jego
wspolpracownicy kopiowali badz to pojedyncza
postaé, badz to grupe dwoch lub trzech postaci
wykonujacych te sama czynno$é, wyodrebniajac je
z narracyjnego kontekstu fryzu. W ten sposéb szkice
te staly sie figuralnymi modelami, niekiedy dos¢ eks-
trawaganckimi jak na owe czasy: znajdziemy wsréd
nich naga mtoda kobiete dosiadajaca morskiego po-
twora, nagiego mezczyzne lezacego na boku, kobiety
grajace na cymbatach w zawrotnych pozach, z wygie-
tymi plecami i glowami odchylonymi do tytu. Artysta
skupit si¢ na uktadach, w jakich przedstawiono nagie
ciala, a takze gestach, za pomoca ktérych wyrazono
ich ruchy i emocje. Rysunki tematéw zaczerpnietych
ze sztuki antycznej stworzyly tym samym nowy re-
pertuar figuratywny, oparty na obrazach, ktére przez
wieki byly pomijane przez twércow. Pisanello wyko-
rzystal niektére z nich, kiedy projektowal monety
i medale dla Leonella d'Este i Cecylii Gonzagi (zob.
nr kat. 79). Podczas pobytu w Neapolu w 1449 r. ar-
tysta wykonat projekt medalu dla Alfonsa V Aragon-
skiego, ktérego umiejetnosci mysliwskie upamiet-
nit sceng mlodzienca atakujacego dzika. Pisanello

[1L. 2]

Krag Pisanella, Scena polowania na dzika z Sarkofagu Adonisa,

ok. 1431-1432. Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett,
nr inw. KdZ 1358
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inspirowat si¢ sarkofagiem z historia Wenus i Ado-
nisa z I w. (zob. nr kat. 156) z dekoracja oparta na
motywach mitu przytoczonego przez Owidiusza
w Metamorfozach (X 525-560 i 708-739) [1L. 1-2]*.
Drugim zrédlem natchnienia dla artysty i jego
otoczenia byto studiowanie klasycznych posagéw.
Venus pudica wedtug Wenus z Knidos Praksytelesa,
naszkicowana na pergaminowym arkuszu (obec-
nie w zbiorach Museum Boijmans Van Beuningen
w Rotterdamie), inspirowana jest jednym z wielu
marmurowych posagéw nagiej Wenus (zob. nr kat.
159), znanych w Rzymie i Sienie, ktérych istnienie
potwierdza Lorenzo Ghiberti w swoich Komentarzach
zlat 1452-1455°. Wspomniany prototyp natchnat juz
wczeséniej Nicole Pisana (ok. 1220 — ok. 1287), kté-
rego alegoria Roztropnosci nawiazuje do Venus pudica
stojacej w XIII-wiecznej Sienie®. Pisanello wykonat
réwniez szkice jednego z dwoch Dioskuréw z Monte
Cavallo w Rzymie i brazowego pomnika konnego

4  Ibidem, s. 98-101; Bober, Rubinstein 2010, s. 69-70, nr 21.
5 Tolomeo Speranza 1988, s. 174-180.
6  Ibidem,s. 177.

[1L. 5]

Benozzo Gozzoli, Orzel z rozpostartymi skrzydtami w wiericu dgbowym
z zawiqzanq wstegq, ok. 1447-1449. Sztokholm, Nationalmuseum,
nr inw. NMH 88/1863

26

Marka Aureliusza’. Monumentalne dzieta starozyt-
nych cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem w szki-
cownikach i rysunkach XV-wiecznych twércéw, a tym
samym odegraty kluczowa role w zrewolucjonizowa-
niu koncepcji aktu o tematyce mitologicznej oraz
pomnikéw konnych renesansowych kondotieréw,
ktére tym samym utracity dworski i rycerski wymiar,
typowy dla tradycji Sredniowiecznej.

Artysci dzialajacy w Rzymie od potowy XV w.
do konca stulecia zwrécili tez uwage na repertuar
klasycznych posagdéw, antycznych fryzéw i pdézno-
antycznych sarkofagéw. Odnajdziemy wsréd nich
studium Venus pudica widzianej od tytu, a takze jed-
nego z Dioskuréw, oba autorstwa Benozza Gozzo-
lego (ok. 1420-1497), ktéry przebywat w Wiecznym
Miescie w latach 1447-1449, gdzie wspdlnie z Fra
Angelico (ok. 1487-1455) dekorowat prywatna ka-

7 Szkic Dioskurowie znajduje si¢ w zbiorach Veneranda Biblioteca
Ambrosiana w Mediolanie (nr inw. F 214 INFE. N.10), zob. Da Pisa-
nello 1988, s. 232-233, nr 61. Rysunek pomnika konnego Marka
Aureliusza przechowywany jest w kolekgji Castello Sforzesco
w Mediolanie (Civico Gabinetto dei Disegni, nr inw. B 878 SC,
recto i verso), zob. ibidem, s. 232-233, nr 80; Roma di Leon Battista
Alberti 2005, s. 263, 267-268, nr I.10.



plice papieza Mikotaja V (Cappella Niccolina) w pa-
tacu Watykanskim®. Sporzadzone przez Gozzolego
studium rzymskiej plaskorzezby Orzet z rozpostar-
tymi skrzydtami [1L. 3], ktora pierwotnie znajdowata
sie pod ambong bazyliki $w. Apostotéw, a nastep-
nie przeniesiona zostala przez papieza Sykstusa IV
(1471-1484) do portyku tejze $wiatyni, postuzylo za
wzoér dla imitacji ptaskorzezby namalowanej na scia-
nie powyzej wizerunku cesarza Waleriana w scenie
Skazanie sw. Wawrzyrica w kaplicy Mikotaja V°.
Artysci przerysowywali artefakty, ktore wezesniej
byty nieznane lub nie cieszyly si¢ wielkim zaintereso-
waniem. Znajdziemy wsrdd nich rysunki zaczerpniete
z motywow sarkofagowych przedstawiajace korowody
morskie, trytony i nereidy, a takze centaury, bitwy
morskie czy walki bohateréw mitologicznych. Napo-
tkamy tu réwniez szkice wzorowane na orszaku ba-
chicznym z sarkofagu z czaséw dynastii antoninskiej
(ok. 170-180; obecnie w zbiorach Woburn Abbey) oraz
monumentalnym sarkofagu z orszakiem triumfalnym
Bachusa i Ariadny (II w., dzi§ w British Museum)'®,
ktére prawdopodobnie stanowily inspiracje dla figura-
tywnych scen pierwotnych polowan i mitologicznych
stworzen w obrazach Piera di Cosimo (1462-1522).
Jednym z wzorcéw, ktére fascynowaly mitosni-
kéw antyku w Rzymie, byt marmurowy relief kolum-
ny Trajana (110-113). W 1467 r. anonimowy florencki
artysta skopiowal szes$¢ scen z dolnej czesci fryzu,
widzianych z jednego punktu. Peten fryz przerysowat
dopiero na poczatku XVI w. nieustraszony bolonczyk
Jacopo Ripanda (ok. 1465-1516), ktéry odwzorowat
wszystkie bitwy Trajana, przedstawione wzdluz

8  Studium posagu Wenus znajduje si¢ w Cooper Hewitt, Smithso-
nian Design Museum w Nowym Jorku, nr akc. 1901-39-2971, zob.
Da Pisanello 1988, s. 137, il. 38 (przypisywany warsztatowi Gozzo-
lego). Studium jednego z Dioskuréw autorstwa Gozzolego prze-
chowywane jest w British Museum w Londynie, nr ew. Pp,1.18.
Roma di Leon Battista Alberti 2005, s. 230.

9  Bober, Rubinstein 2010, s. 237-238, nr 186.
10 Ibidem, s. 127-131, nr 81-83.
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trzonu kolumny. Zamiescil on swoje szkice w cen-
nym pergaminowym woluminie, przechowywanym
obecnie w Biblioteca di Archeologia e Storia dell'Arte
w Palazzo Venezia w Rzymie (sygn. Ms. 254)"". Odwa-
ge artysty i zastosowana przez niego pomystowa ma-
szynerie docenit humanista Raffaele Maffei w swoich
Commentarii Urbani z 1506 r., w ktérych znajdziemy
opis sposobu, w jaki Ripanda opuszczat sie w koszu
z platformy okalajacej wierzchotek kolumny'?.
Szczegbtowa znajomoscé tego starozytnego fryzu
umozliwiata twércom i mitognikom historii Rzymu
korzystanie z bezprecedensowego repertuaru figu-
ratywnego, zwiazanego z okresem wojen dackich
Trajana, w tym szczegétowych wyobrazen milita-
riéw, inzynierii wojskowej oraz szerokiego spektrum
gestow, mimiki i ruchéw poszczegélnych zoinierzy
(zob. nr kat. 38). Z repertuaru tego czerpat inspiracje
takze sam Ripanda (zob. nr kat. 37), ktéry wraz z Bal-
dassarrem Peruzzim i Cesarem da Sesto stworzyt fre-
ski w sali patacu biskupiego w Ostii (ok. 1511-1513) na
zlecenie kard. Raffaele Riario. I tak np. fryz kolumno-
wy, ktérym inspirowali sie arty$ci podczas pracy nad
monochromatycznymi malowidtami, stanowit aluzje
do wojny papieza Juliusza Il z Ludwikiem XII, krélem
Francji®®. Jak odnotowat Giorgio Vasari (1511-1574),
niedlugo pézniej rowniez sam Rafael (1483-1520)
umiescit cytat z reliefu kolumny Trajana we fresku
Wypedzenie Heliodora ze Swigtyni (1514) w patacu Wa-
tykanskim: ,Sa tam i inne konie niezwykle wspaniate,
a zwlaszcza 6w bulany dzianet wstrzymany nagle
przez jezdzca, ktéry odziany jest w kaftan z rybiej
tuski. Jest to powtérzenie wziete z kolumny Trajana,
na ktérej widzi si¢ zotnierzy w tego rodzaju zbrojach.
Sadzi sie, ze byly one wykonane z krokodylej skory™**.

Da Pisanello 1988, s. 187-189.

Farinella 1992, s. 38, 124-132. Wigcej o postaci Raffaele Maffeiego

zob. Benedetti 2006.
13 Borghini 1981.

14 Vasari 2023; Vasari 1985-1990, t. 4, s. 144.



STUDIA NAD ARCHITEKTURA KLASYCZNA

Poczawszy od XV w., architekci podrézowali do Rzy-
mu, aby studiowad starozytng architekture. W swoich
Zywotach najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i archi-
tektéw, opublikowanych w 1550 r. (oraz w poprawio-
nym wydaniu z 1568), Giorgio Vasari wspomina, ze
Filippo Brunelleschi (1377-1446) sprzedat niewielkie
gospodarstwo we Florencji, aby w towarzystwie swo-
jego przyjaciela Donata di Niccolo di Betto Bardi,
znanego szerzej jako Donatello (1386-1466), uda¢
si¢ do Wiecznego Miasta w celu studiowania antycz-
nych zabytkéw:

Kiedy wykonanie drzwi powierzono Wawrzyncowi
Ghibertiemu, Brunelleschi i Donatello postanowili
na kilka lat uda¢ sie do Rzymu, Filip, aby tam uczy¢
si¢ sztuki budownictwa, Donatello za$ rzezby. |[...]
Sprzedawszy swoéj folwark w Settignano, wyjechat

z Florencji do Rzymu razem z Donatellem. W Rzy-
mie, ogladajac wielko$¢ budowli i doskonatos¢ $wia-
tyn starozytnych, stanat zdumiony tym, co zobaczyl.
Nakazat mierzy¢ gzymsy i zdejmowac plany tych
budowli. Razem z Donatellem byli przy tym nie-
zmordowani i nie szczedzili ani czasu, ani kosztéw,
nie opuszczajac zadnego miejsca w Rzymie i jego
okolicy, ktérego by nie widzieli i gdzie nie pomierzy-
liby tego, co uwazali za dobre. A poniewaz Filip nie
mial zadnych obowiazkéw domowych, oddat sie stu-
diom, nie troszczac si¢ o to, co jadl ani gdzie spat.
Jego umitowaniem stata si¢ dawna architektura,
mowie, ta oparta na dobrych porzadkach starozyt-
nych, a nie ta w stylu niemieckim i barbarzynskim,
w owym czasie cz¢sto uzywanym. [...] W Rzymie
wszystkie antyczne tuki opisywat i rysowat, i ciagle
je studiowal. Jezeli zas przypadkiem obaj artysci
odkopali ukryte w ziemi kawatki kapiteli, kolumn,
gzymséw lub postumentéw z budowli, kopali

jeszcze glebiej, azeby znalez¢ fundament. Dlatego
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kiedy szli przez Rzym ubrani roboczo, nazywano ich
,tymi od skarbow”, gdyz lud wierzyt, ze oddawali sie
geomancji, chcac odnalezé ukryte skarby, zwlaszcza
odkad znalezli waze antyczna z monetami. Kiedy
zabraklo Filipowi pieniedzy, zarabial oprawiajac ka-
mienie swoim przyjaciotom zlotnikom i dzigki temu
pozostat jeszcze w Rzymie sam, poniewaz Donato
wrécit do Florencji. Brunellesco z jeszcze wiekszym
niz pierwej zapatem i trudem wrécit do ruin staro-
zytnych budowli, jakie poprzednio ciagle studiowat.
I nie poprzestal, dopdki nie zostat przez niego odry-
sowany kazdy rodzaj budynku, okragte i prostokatne
$wiatynie, oSmioboczne bazyliki, akwedukty, taznie,

tuki, cyrki, amfiteatry i wszystkie $wiatynie'.

Chociaz wedtug Vasariego obaj artysci zglebia-
li architekture starozytna i dokonywali jej pomia-
réw, nie zachowaly sie zadne szkice nawiazujace do
antyku, ktérych autorem bylby Brunelleschi badz
Donatello. Wplyw sztuki klasycznej mozna jednak
odnalez¢ nie tylko w procesie twérczym Brunelle-
schiego oraz inwencji Donatella jako twércy pta-
skorzezb i posagéw — takze XV-wieczne rysunki
i szkicowniki dowodzga, ze analizowanie, mierzenie
i kopiowanie antycznych zabytkéw, ruin i elementéw
architektonicznych stato si¢ powszechnym zwycza-
jem wsréd architektéw'®. Zjawisko to dotyczyto nie
tylko catego XV w., lecz réwniez kolejnego stulecia
(zob. nr kat. 13, 20).

Do architektéw, ktérych opracowania dotyczace
starozytnosci sa w duzej mierze udokumentowane,
nalezal Giuliano da Sangallo (1445-1516). Oprécz
licznych rysunkéw wykonanych na luznych arku-
szach byl on autorem dwéch szkicownikéw — ma-
lego na papierze i duzego na pergaminie'’. Szkicow-

15 Vasari 1985-1990, t. 2, s. 111-112.
16 Zob. Roma di Leon Battista Alberti 2005.
17 Borsi198s.



nik sienenski, przechowywany obecnie w Biblioteca
comunale degli Intronati w Sienie (sygn. S.IV.8),
to kieszonkowych rozmiaréw papierowy tomik ry-
sunkéw sporzadzonych przez architekta w réznych
miejscach, ktére odwiedzat lub w ktérych pracowal,
m.in. w Toskanii, Neapolu, Baje, Pozzuoli, a takze
Rzymie'®. Zawiera on rysunki zabytkéw ogladanych
z elewacji frontowej, w rzucie i przekroju, mierzo-
nych w calach i stopach. Na niektérych stronach
odnajdujemy szkice réznych typoéw kapiteli, ko-
lumn, cokotéw lub belkowan. Na innych znajdziemy
opracowania klasycznych wielkich liter z rzymskich
budowli czy nagrobkéw. W woluminie tym zgro-
madzono jednak nie tylko studia architektoniczne,
ale réwniez rysunki freskow i stiukéw ze sklepien
i $cian Ztotego Domu (Domus Aurea) — potozonego
na obszarze wzgérza Oppius patacu Nerona, odkry-
tego wérdd gruzéw term cesarza Trajana, ktory go
wylaczyl z uzytkowania i zasypat. Praca da Sangalla
dowodzi tez, ze renesansowi artysci po raz pierwszy
dotarli do Ztotego Domu Nerona pod koniec lat 60.
lub na poczatku 70. XV w., korzystajac z podziem-
nego systemu grot i tuneli'.

Drugi zbidr rysunkow tego architekta — Codex Bar-
berinianus, znajdujacy sie w Bibliotece Watykarniskiej
(sygn. Barb. Lat. 4424) — jest pokaznym pergami-
nowym kodeksem. Pierwsza strona ksiggi zawiera
wyryta wielkimi literami pseudoplakiete w jezyku
tacinskim, zaprojektowana przez da Sangalla. We-
dtug inskrypcji autor rozpoczat prace nad zbiorem
w 1465 r.: ,Niniejsza ksiega jest dzietem Giuliana di
Francesco Giambertiego, architekta, od niedawna
tytutowanego da Sangallo, i zawiera liczne rysunki
zaczerpnigte z antyku i pomierzone. Roku Panskiego

18 Falb 1902; Sangallo a 2023.

19 Date odkrycia i odwzorowania Domus Aurea oméwitam szcze-
gétowo w artykule opublikowanym w Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, La Malfa 2000. Zob. tez: esej Marca Brunet-
tiego w niniejszym katalogu (s. 38 i nn.).
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1465, w Rzymie”?°. Biorac pod uwage wysoki koszt
sporzadzenia wielkoformatowego woluminu na
pergaminie, mozna zatozy¢, ze stanowit on portfo-
lio artysty. Da Sangallo wykazuje si¢ w nim wielka
znajomoscia antyku, starannie odwzorowujac plany
i elewacje budynkéw, réwniez tych, ktére popadly
w ruine. Nieobce s3a mu takze zabytki starozytne
poznane dzigki rysunkom innych mistrzéw czy ar-
chitektow, takich jak Cyriak z Ankony (1391-1452),
ktéry odwiedzit m.in. Ateny i Konstantynopol®'. Da
Sangallo demonstruje ponadto swoje zamitlowanie
do ruin - tematu, ktéry na poczatku XV w. rozpalat
dusze humanistéw i pisarzy, od Poggia Braccioliniego
po Leona Battiste Albertiego®.

Podobnie jak dwa opisane szkicowniki Codex
Escurialensis znajdujacy sie dzi§ w zbiorach Real Bi-
blioteca del Monasterio de San Lorenzo w Eskurialu
(sygn. 28-1I-12) jest zbiorem rysunkéw wykonanych
pod koniec XV i na poczatku XVI w. (do 1506), kté-
ry zawiera szkice posagéw, stiukow, plaskorzezb
marmurowych, malowidet i grotesek z Domus Au-
rea, a takze rozmaitych artefaktéw, takich jak wazy,
przede wszystkim jednak rzuty i przekroje rzymskich
zabytkéw oraz plansze z licznymi wersjami elemen-
téw architektonicznych®® (zob. nr kat. 51). Cieszyt
sie on duza popularnoscia, o czym $wiadczy fakt, ze
wickszosé jego arkuszy byla chetnie kopiowana przez
innych artystéw, m.in. rysunki fasady i wnetrza Pan-
teonu, plaskorzezby z tuku Konstantyna Wielkiego
badz rzymskie wazy z alabastru, porfiru i granitu. Au-
tor Codexu odnotowuje nazwy rysowanych przez sie-
bie zabytkéw: Choliseo (k. 43 t.), Santa maria rotunda

QVESTO LIBRO / E DI GIVLIANO DI FRANCESCO GIAMBERTI / ARCHI-
TETTO NVOVAMENTE / DA SANGALLO CHIAMATO / C[ON]| MOLTI
DISEGNI MISVRATI / ET TRAT|T|I DALLO ANTICHO / COMINCIATO

— A.D.S. M.CCCCLXV / IN ROMA, zob. Hiilsen 1910b, wersja cyfrowa
w Sangallo b 2023.

20

21 Nesselrath 2005, s. 47-48.
22

23

Bianca 2005, s. 314-416.
Egger 1906 i Cod. Escurialensis 2023.
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(Panteon, k. 30 1.) [IL. 4] czy antonina (reprodukcja
kolumny Antoninusa Piusa z lat 161-162, k. 53 v.).
W niektérych wypadkach da Sangallo wzmiankuje
réwniez miejsce, w ktérym znajdowat si¢ dany ele-
ment architektoniczny, np. di chastello santa agnolo
(,z Zamku Swietego Aniota”, k. 25 1.), wzglednie po-
daje wskazéwki topograficzne — a presso a via Appia
e ca(n)to a teatro (,w poblizu via Appia i niedaleko
od teatru”, k. 33 v.) — lub nazwe miasta: a Thiboli
(w przypadku stupéw pochéwkowych, cippi) badz An-
chona (lokalizacja tuku triumfalnego Trajana, k. 271.).
Autor zamieszcza tez informacje dotyczace koloréw
— np. przy rysunku stynnej Volta Dorata, tj. ,ztotego
sklepienia”, ktérego nazwa stala sie z czasem tozsa-
ma ze Ztotym Domem Nerona (k. 10t.) — czy technik
dekoracyjnych — m.in. w notatce tutto musaicho in
santa ghostanza (,catos¢ w mozaice w mauzoleum
Konstancji”, k. 7 r.). Niekiedy da Sangallo wymie-
nia réwniez zastosowane materialy, jak w wypadku
k. 3v.14r., naktérych dwa szkice waz opatrzone sa

[1L. 4]

Artysta nieokreslony, Widok wnetrza Panteonu, ok. 1506-1508.
Patrimonio Nacional, Colecciones Reales, Real Biblioteca

del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,

Cod. Escurialensis 28-11-12, k. 30 1.
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adnotacja diaspro (,jaspis”) lub diaspro chon chorniola
(,jaspis z karneolem”) badz argento (,srebro”) i argento
dorato (,srebro zlocone”).

Sienenski architekt Francesco di Giorgio Mar-
tini (1439-1502) wykorzystywat rysunki wedtug
wzorcow antycznych do ilustracji swoich traktatow
o architekturze (Trattati di architettura)®*. Podobnie
XV-wieczne rekopisy pierwszego traktatu Witruwiu-
sza O architekturze (De Architectura) — niezbednika
renesansowych architektéw — czytano i opatrywano
przypisami w postaci szkicow architektonicznych
inspirowanych starozytnymi wzorami. Drukowane
wydania Witruwiusza, poczawszy od pierwszej edycji
21486 ., wydanej w Rzymie, takze ilustrowano akwa-
fortami z reprodukcjami przyktadéw i pierwowzoréow
zaczerpnietych z antycznej architektury rzymskiej.
Jak wynika z dokumentéw archiwalnych Rafaela,

24 Roma di Leon Battista Alberti 2005, s. 218, 221-222, 255-256.
Wigcej na temat traktatéw architektonicznych Francesca di Gior-
gio Martiniego zob. Francesco di Giorgio architetto 1994.



