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Krystyna Czerni
Realizm eschatologiczny —
albo sztuka po koncu swiata

Jednym z kluczowych poje¢, wokdét ktérych zbudowano narracje wystawy Sztuka wi-
dzenia. Nowosielski i inni, jest realizm eschatologiczny. Kuratorka ekspozycji Monika
Przypkowska ttumaczy ten termin jako ,,sztuke odpowiadajgcg na metafizyczny gtod
cztowieka”. Czy jednak kazda sztuka w pewnym sensie tego nie czyni? Nie zaspokaja
metafizycznych tesknot tworcy i odbiorcy? Czasem warto blizej przyjrze¢ sie stowom...

Realizm - historyczny kierunek artystyczny, dominujacy w latach 1840-1880, zostat
gruntownie zbadany i zdefiniowany przez Linde Nochlin jako ruch artystyczny, ktérego
celem byto ,dac peten prawdy, obiektywny i bezstronny obraz realnego $wiata, oparty
na skrupulatnej obserwacji wspotczesnego zycia”'. Hasto ,sztuka zwierciadtem rzeczy-
wistosci” byto jednak w istocie kryterium ztudnym, skoro nie do kori\ca wiadomo, co jest
rzeczywiste... Kategoria podobienstwa bywa zubozeniem; juz Platon przeciwstawiat to,
co ,prawdziwie realne”, temu, co jest ,ztudnym wygladem™ i tym, co sie tylko wydaje.
Proby wytyczenia granic, wttoczenia terminu ,realizm” w ramy stylowe zawsze byty nie-
precyzyijne, jakos zmanipulowane.

Dla sztuki wspotczesnej termin ,realizm” jest niewygodny, stad czesto uzbraja sie
go w przedrostki lub dookreslenia, ktére neutralizujg nieco jego pozorng dobitng jedno-
znacznosc¢. W XX w. realizm zyskat w sztuce licznych krewnych i powinowatych: nad-
realizm, hiperrealizm, neorealizm, maty realizm, nowy realizm, realizmm magiczny, realizm
metaforyczny, realizm metafizyczny, realizm socjalistyczny, realizm spotegowany, re-
alizm bezposredni, realizm eschatologiczny. Wreszcie na koniec nalezy wymienic tylez
pojemna, ile asekuracyjng formute ,,realizmu bez granic2.

Z wielosci ,,realizmoéw” zdawali sobie sprawe filozofowie i teoretycy sztuki®, a takze
tworey takich wystaw, jak: Realizm i tendencje pochodne w warszawskim Domu Pla-
styka (VIII 1974) czy Les Réalismes: entre révolution et réaction. 1919-1939 (17 XI1 1980
- 20 IV 1981) w Centre Pompidou. Potoczne rozumienie realizmu zdaje sie zajmowad te
wtasnie przestrzen: gdzies w pét drogi miedzy reakcja a rewolucjg; miedzy idealizmem
akademizmu a buntem awangardy. Rzadko sie pamieta, ze u zrodet realizm miat cha-
rakter rewolty, byt protestem przeciw sztywnym regutom akademickim. Dla czotowego
przedstawiciela realizmu, Courbeta, oznaczat on przede wszystkim ,,demokracje w sztu-
ce”; ,nazwa realizmu zostata mi narzucona” - skarzyt sie malarz.

1 Nochlin 1974, s.13.
2 Zob. Garaudy 1963.
3 Zob.m.in. Tatarkiewicz 1988, s. 329-336; Bigaj-Zwonek 2013, s. 131-159; Kitowska-tysiak 2011.
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Jak trafnie pisata Elzbieta Grabska: ,,Trudno wymieni¢ ilo$¢ koncepcji czy formut realizmu
okreslanych potocznie przez artystow i krytyke jako alternatywa sztuki niefiguratyw-
nej, ktorej szansg jest méwienie prawdy o zagrozonej kondycji cztowieka™. Ten etyczny
i spoteczny kontekst towarzyszyt nieodtgcznie dyskusjom wokot pojecia realizmmu w sztu-
ce; od poczatku stanowit w wiekszym stopniu spor o wartosci niz o terminologie, bardziej
okreslat postawe wobec swiata niz kryteria stylistyczne.

O tym, ze ,,mowienie prawdy o zagrozonej kondycji cztowieka” moze by¢ szansg dla
sztuki wspotczesnej, byt od poczatku przekonany Mieczystaw Porebski - jeden z patro-
now warszawskiej wystawy. Termin ,realizm eschatologiczny?, jakim okreslat pod koniec
zycia bliskie sobie malarstwo Nowosielskiego i innych, w jego wizji sztuki wspotczesnej
okazat sie niejako punktem dojscia. Punktem wyjscia zas$ byt manifest realizmu spotego-
wanego, ogtoszony - wespot z Tadeuszem Kantorem - juz w 1946 r., na tamach ,, Twor-
czosci”. Warto przesledzi¢ droge, jakg przeszedt ten wybitny uczony, przyjrze¢ sie doko-
nywanym przez niego wyborom.

W 2. potowie lat 40. XX w. hasto realizmu stato sie kluczem spotecznej dyskusji
o roli sztuk plastycznych wobec nowej rzeczywistosci®. W nieuchronnie zideologizowa-
nej debacie wzieli udziat czotowi pisarze, artysci i krytycy: Julian Przybos, Adam Wa-
zyk, Wtadystaw Strzeminski, Jan Kott czy Tadeusz Dobrowolski, ktéry na tamach ,,0d-
rodzenia” pisat O hermetyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa®. Polityczni
mocodawcy rozumieli realizm raczej prostacko - jako odtworczy, niemal iluzjonistyczny
akademizm - ostrze krytyki za$ kierowali zarowno przeciw awangardowym prébom ,,no-
woczesnych”, jak i amorficznej estetyce kolorystow. Koncept realizmu spotegowanego,
zrodzony w srodowisku krakowskiej awangardy, miat by¢ obrong sztuki wspotczesnej,
jednak dla pokolenia jego autorow, probujacych wrécic¢ do zycia po wojennych traumach,
zarzut hermetyzmu sztuki nie byt pojeciem pustym. ,,Gnebit mnie — przyznawat Porebski
- kompleks nieprzystosowalnoéci sztuki wspoétczesnej do rzeczywistosci i zycia [...]. Stad
zainteresowanie realizmem?”?”. Juz we wstepie do pierwszej powojennej wystawy Grupy
Mtodych Plastykow w krakowskim Patacu Sztuki w 1946 r. krytyk uzyt sformutowania
»realizm istotny”, piszac: ,,Zamykajgc w nowych i niespodziewanych realnosciach obrazu
nie tyle swoje bezposrednie doznania, ile refleksyjng wiedze, swoje sady i decyzje, artysta
ma moznos¢ wypowiedzie€ sie z catg sitg istotnego realizmu, ktory dla biernie kopiuja-
cych nature z reguty pozostanie nieosiggalny”2.

Dla pokolenia Porebskiego i Kantora realizmem byta sztuka nowoczesna, powigzana
z rzeczywistoscia, lecz autonomiczna. Daleka zarowno od mimetyzmu, jak i szczebiotli-
wej maniery kolorystéw, uciekajgcych od dotkliwosci zycia. Ich manifestacyjny estetyzm
wydawat sie nietaktem po koncu swiata. W katalogu do | Wystawy Sztuki Nowoczesnej
(1948) Tadeusz Kantor pisat: ,Najsilniej obraza prawda. Ludzie wolg raczej fikcje i po-

Grabska 1987, s. 376-377.
Zob. Czas debat 2016.
Dobrowolski 1946, s. 1-3.
Czerni1992,s.190.
Porebski 1990, s. 107.
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