Jerzy Fober
Hasior — sztuka przetrwania

W 1947 r. z Nowego Sgcza do Zakopanego, Nna piechote, przez géry, na egzamin wstepny do dawnej
Szkoty Przemystu Drzewnego przyszedt 19-letni chtopak. Czy juz wtedy byt ekscentrykiem?

W klasie spotkat sie z nieco mtodszym Staszkiem Kulonem, a rok pdzniej ze starszym o dzie-
wiec lat Antkiem Rzgsqg. W tym samym czasie w szkole pojawit sie Antoni Kenar — nauczyciel rzezby
i pézZniejszy wybitny dyrektor zakopianskiego Parnstwowego Liceum Technik Plastycznych. Tak wiec
dzieki przychylnosci losu, opatrznosci czy szczesliwemu zbiegowi okolicznosci doszto do niezwykiej
koniunkcji w obszarze kultury, a ostatecznie — polskiej rzezby wspodtczesne,.

W odréznieniu od wspomnianych kolegow Wiadek Hasior oprocz wspdlnej, wojennej traumy
nastolatka przynidst do Zakopanego odmienng wrazliwose uksztattowang w przedwojennym, ma-
tomiasteczkowym klimacie, szybko wzlbogacong tatrzariskim zywiotem, oraz wtasng, budzgceq sie
artystyczng swiadomosé. Przez piec lat obserwowat pozytywng przemiane szkoty, zaproponowang
przez Antoniego Kenara, ktdry po kilkuletnim pobycie za granicqg wraz z nowq, autorskg koncepcjg
nauczania przywidzt ze sobg kulturowy ,kawatek swiata”. Takze pod tym wzgledem po latach stat
sie dla Wtadystawa Hasiora pedagogicznym wzorem, co znalazto odbicie w pdznigjszych prelek-
cjach organizowanych w formie tematycznych relacji z artystycznych podrdzy, opatrzonych zawsze
intrygujacym autokomentarzem.

Ten niezwykle istotny okres artystycznej edukacji zostat znaczqco dopetniony szescioletnimi
studiomi na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod kierunkiem prof. Maria-
na Wnuka - przyjaciela Antoniego Kenara z przedwojennego okresu nauki w zakopiariskiej Szkole
Przemystu Drzewnego. Jeszcze na rok przed ukonczeniem studidw Hasior powrdcit do Zakopanego,
by objg¢ stanowisko nauczyciela rzezby w Panstwowym Liceum Technik Plastycznych. Pracowat
jednoczesnie nad swojg dyplomowaq realizacjg (ceramiczne Stacje Drogi Krzyzowej dla kosciota $w.
Kazimierza w Nowym Sqgczu), ktdra z perspektywy czasu okazata sie ostatecznym pozegnaniem Ha-
siora z tradycyjnie rozumiang rzezbg. Przetomowa pod tym wzgledem byta jego pierwsza realizacja
pomnikowa Ratownikom Gorskim z 1959 r. (il. 1), wykonana wspdlnie z uczniami szkoty.

W tym samym roku Wiadystaw Hasior otrzymat stypendium francuskiego ministra kultury, co
umozliwito mu zrealizowanie artystycznych podrdzy po krajach zachodniej Europy oraz studidow
(dzisigj nazywanych rezydencjq) w paryskiej pracowni Ossipa Zadkine’a. O swoich oczekiwaniach
zwigzanych z wyjazdem pisat w notatniku: ,Chciatbym w tej podrdzy osiggnqc to, zeby wyrzucic
z wyobrazni jak najwiecej papieru z rysunkami o sztuce, a zastgpic je przezytg rzeczywistoscig™.

1 W. Hasior, Dziennik podrézy pisany w czasie jozdy motocyklem z Zakopanego do Francji i Wtoch, 1 XI 1959-20 IV 1960
- cyt. za: Micinska 1983, s. 16.

1. Wiadystaw Hasior na tle pomnika Ratownikom Gorskim »
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Ostatecznie tak te podrdz podsumowat: widziatem mndstwo rzeczy pieknych i wspaniatych, ale
jednak wtasnie z tamtych miejsc odjezdzatem z uczuciem dumy, ze jestem cztowiekiem™2.

W moim przekonaniu (chociaz uczymy sie podobno przez cate zycie) dopiero wtedy zakonczyta
sie formalna, artystyczna edukacja Wtadystawa Hasiora, a w polskiej kulturze ujawnito sie nowe
zjawisko, jakim sie stat. Niemal bezposrednio po powrocie z artystycznych podrdzy, bo w 1960 r., po-
wstat jego pierwszy Swiety Sebastian, cementowy odlew z ,negatywu” wykopanego w ziemi, zain-
spirowany pustymi, cztekoksztattnymi grobami na opuszczonym cmentarzu w Aix-en-Provence. Do
techniki tej Hasior wielokrotnie powracat, by podsumowac¢ ostatecznie jej ekspresyjne mozliwosci
w Stonecznym rydwanie z 1972 r., monumentalnej realizacji pomnikowej w szwedzkim Sodertalje (il.
2). Idea pomnika doskonatego, kamiennego, wyrwanego z ziemi, ze szkta, grajgcego, stworzonego
z zywiotdw ognia, wiatru i wody (rownie mocnego jaok Cztowiek z wydartym sercem Osippa Zadki-
ne’a) towarzyszyta Hasiorowi przez cate zycie. Podobnie jaok technika asamblazu, ktdra zdominowa-
ta jego twadrczose i w ktdrej bez wagtpienia stat sie intrygujgcym mistrzem. Pierwsze tego typu prace
powstaty jeszcze pod koniec studiow w warszawskiej Akademii. Réznego rodzaju materiaty i przed-
mioty wykorzystywane w artystycznej wypowiedzi ze wzgledu na ich kolor, ksztatt, kontekst, trese,
w zgodzie z dawng funkcjg i w opozycji do nigj, staty sie z czasem podstawowqg materig sztuki Ha-
siora. tgczona z formaq happeningu, plenerowych akcji, teatralnych scenografii czy filmowych doku-
mentacji powotata do zycia nowd, rozpoznawalng narracje w obszarze polskiej sztuki wspodtczesnej,
ktdéra odwaznie naruszata akceptowane powszechnie kulturowe nawyki. Dlatego m.in. olbecnoscé
Hasiora w kulturze 2. potowy XX w. byta tak wazna dla kolejnych ucznidw Kenara oraz studentdw
polskich uczelni artystycznych.

Zanim jako uczen liceum plastycznego trafitem do Zakopanego, znatem Wiadystawa Hasiora z te-
lewizyjnego Pegaza, programu Sam na sam czy miesiecznika ,,Polska”. Jednak mozliwos¢ spotkania
tej rangi artysty w trakcie szkolnych prelekcji, wernisazy czy po prostu na ulicy odbieratem jako nie-
watpliwy atut miejsca, w ktérym rozpoczgtem swojq artystyczng edukacje. Pierwsze dwa lata spe-
dzitem w internacie Za Strugiem, gdzie wychowawcg byt Antoni Rzgsa, a trzy kolejne w willi Borek,
w ktérej niemal caty parter (poza kuchniq) zajmowat Wiadystaw Hasior i ktérej wnetrze bardziej niz
dom przypominato artystyczng rekwizytornie wypetniong gotowymi, ,,dojrzewajqgcymi” i dopiero za-
inicjowanymi dzietami. Obok internatowego budynku stata szopa, z ktérej i do ktérej od czasu do cza-
su uczniowie pomagali profesorowi wynosi¢ i wnosi¢ powracajgce z wystaw prace, aby ostatecznie
w uroczystym pochodzie przenies¢ je do nowo utworzonej w 1984 r. autorskiej galerii w downej le-
zakowni hotelu Warszawianka. Wiedzgc, ze nie moze liczy¢ na instytucjonalng wspaniatomysinose,
Hasior sam zadbat o zabezpieczenie swojej tworczosci i przekazat caty, artystyczny dorobek Mu-
zeum Tatrzanskiemu w zamian za godne miegjsce do zycia, pracy i promocji twdrczosci przy wsparciu
owczesnego Ministerstwa Kultury i Sztuki. Taka wspdtpraca z panstwowymi instytucjami zaraz po
zakonczeniu stanu wojennego spotkata sie z bojkotem miejsca i Hasiora przez czesc¢ zakopianskiego
Srodowiska artystycznego, ktdry pomimo gdérnolotnych deklaracji wynikat przede wszystkim z pro-
zaicznego uczucia zazdrosci. Jednak stosunkowo szybko na mapie Zakopanego Galeria Wtadysta-
wa Hasiora (il. 3) stata sie wazng kulturowg propozycjg, o jej niedawni kontestatorzy réwnie gorliwie
zabiegali o zaproszenia na mniegj oficjalne, wieczorne spotkania u Mistrza. Dawne szkolne prelekcje
ilustrowane slajdami w naturalny sposdb zostaty przeniesione do galerii, gdzie w kontekscie oglgda-

2 W.Hasior, Dziennik podrozy... — cyt. za: Miciriska 1983, s. 20.

2. Witadystaw Hasior, Stoneczny rydwan, 1972, Sédertdlje

nych na zywo prac nabieraty dodatkowej jakosci, podobnie jak powernisazowe spotkania z auto-
rami realizowanych w wydzielonej przestrzeni wystaw zewnetrznych. Spotkaniami u Hasiora kon-
czyty sie takze wszystkie wystawy grupy ,,...kim jestes”, ktérej cztonkdw nazywat ,,ortami tatrzanskiej
rzezby”. Przy takich okazjach inteligentnie polemizowat z ludzmi, ktdrym wydawato sie, ze ogarniajg
kulture, a trafnoscig analizy zjawisk budzit refleksje korygujgce ich dotychczasowe przekonania.
Nadal skutecznie nauczat.

Pomimo wyboru Zakopanego na migjsce artystycznego spetnienia Wiadystaw Hasior pozo-
stat chtopakiem z Nowego Sgcza. Jego pozytywny stosunek do kultury i ludzi, wsrdd ktérych sie
wychowalt, jest niezwykle czytelny w wyborze do realizacji prac materiatdw i przedmiotéw z ota-
czajgcej go ubogiej codziennosci, a nie tych przywiezionych ze swiata. Jako dziecko w rodzinnym
miescie widziat wojenne obrazy destrukcji i dramatycznie porozrzucane elementy kultury. W swojej
wyobrazni nie tylko intuicyjnie dopasowywat je do siebie (naprawiat), ale przede wszystkim dostrze-
gat zaskakujgco nowe konteksty, ktére po latach w technice asamblazu skutecznie materializowat.
Podobnie, na nowo interpretujgc klasyczne tematy (Golgota, Niobe, Wniebowziecie) czy bawigc sie
stowami (RzeZ winigtek, Wyszywanie charakteru, Zrédto btekitnej krwi), stawiat symboliczne znaki
zapytania o kulturowo zakorzenione stereotypy. Tworzyt nowe, witasne symbole. Idgc na egzamin
do zakopianskiej szkoty, pokonat kilkadziesigt kilometréow. W indywidualng podrdz po zachodniej
Europie wybrat sie na motorze. Kopat formy w ziemi i wyrywat z niej betonowe rzezby, projektowat
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3. Whnetrze Galerii Wiadystawa Hasiora w Zakopanem

szklane pomniki, Swieto w tgcku uswietnit procesjqg witasnych Sztandardw, na tle Giewontu filmowq

kamerg utrwalit Ptongcey fortepian, w Szwecji zrealizowat pomnik na podstawie szkicu wykonanego
na restauracyjnej serwetce. Wreszcie, polemizujgc z powszechnym zarzutem o nietrwatosci jego
sztuki, skutecznie zadbat o jej przetrwanie w autorskiej zakopianskiej galerii.

Niewqtpliwie tworczos¢ Wtadystawa Hasiora, podobnie jok Tadeusza Kantora, Jozefa Szajny czy
Andrzeja Wroblewskiego, jest mocno osadzona w jego biografii i okupacyjnych doswiadczeniach
Il wojny swiatowej. Méwi o koniecznosci przemiany cztowieka i ostatecznie z takiej potrzeby wyra-
sta. Proponuje nowy zakres interpretacyjnych skojarzen oraz kulturowych symboli. Nie przymila sie
dekoracyjnosciq, nie uspokaja i nadmiernie nie teoretyzuje. Postuguje sie inteligentnym poczuciem
humoru oraz stawia niezwykle trafne diagnozy kulturowej wspdtczesnosci.

Dla tych, ktérzy w swojej artystycznej edukacji przebyli podobng droge, Hasior jest autoryte-
tem szczegdlnym, ktéry joko artysta osobny w miejscu i czasie witasnego formowania potrafit odnaj-
dywac wartosci uniwersalne. Przy catej ztozonosci jego artystycznego losu piecioletni okres nauki
w zakopianskim Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych miat znaczenie zasadnicze, a utrwalone
wtedy przyjaznie oraz szacunek wobec odmiennych, artystycznych postaw niewgtpliwie przetrwaty
probe czasu. W 1991 r. po wernisazu zbiorowej wystawy w zakopianskim Biurze Wystaw Artystycz-
nych, wieczorem, przed prywatnym wejsciem na tytach Galerii Hasiora doszto do spotkania dwdch
przyjaciot po ponad 20-letnigj przerwie. Gdy po otwarciu drzwi Wiadystaw Hasior zobaczyt Stani-
stawa Kulona, wyraznie poruszony zapytat: ,Staszku, i ty chcesz ze mng jeszcze rozmawiac?”. Na co
Kulon zareagowat bez zawahania: ,Mam nadzieje, ze bedziemy rozmawiac o Sztuce”.




